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摘要 

 

當代篆刻近 20 年來，“印從書出”的明清流派印風不再受到重視，而是直

接師法古璽，同時，篆刻藝術史中屬於小眾的圓朱文印風和鳥蟲篆、漢玉印印風

得到的蓬勃發展，匯成為當代篆刻藝術創作的主流。本文從時代變革與印人需求、

篆刻藝術自身發展的需求、當代篆刻創作中應該引起重視的問題等方面進行分析，

指出當代篆刻藝術空前繁榮，但也存在一些諸如傳統文化學養缺失，美術化、工

藝化傾向嚴重等問題。同時指出，當代印人尋求篆刻藝術的獨立發展，提出“印

從刀出”篆刻藝術發展方向。 

 

 

 

 

 

 

 

 

【關鍵詞】當代篆刻、傳統文化、印從書出、印從刀出、新傾向 
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一、前言 

 

自從進入 21 世紀，18 年以來，當代篆刻之繁榮前所未有。它一方面表現在

篆刻愛好者數量之多，另一方面表現在篆刻基本水準之普遍提高。但是，雖有成

篆刻高原之勢，然難見高峰；雖時見佳構，然未成規模；尤為遺憾的是種種探索

未成體系。 

 

新世紀以來，當代篆刻呈現出與清末民國以來不同的發展方向。一般說來，

篆刻藝術自元代王冕用花乳石刻印為開始，從此文人自篆自刻，開創了文人篆刻

的歷史。明代文彭、何震高舉“印宗秦漢”的大旗，開明清流派之先河。明末朱

簡提出“印從書出”，但只有到清中期鄧石如才得以在創作實踐中真正落實。從

此，篆刻藝術在“印宗秦漢”“印從書出”的創作理念下發展起來。到清末民初，

出現了趙之謙、吳讓之、徐三庚、吳昌碩、黃士陵等一座座篆刻藝術的高峰。當

代篆刻沿著前人的足跡繼續前行，方介堪、錢君匋等大家的承前啟後，出現了韓

天衡、王鏞、李剛田等一批篆刻大家。他們都是明清篆刻流派印風傳承者，並開

創了新的流派，是當代書、印、文等兼修的成功者。他們的篆刻作品中透露出來

氣息是以秦漢印為基礎，參入自身書法印化的痕跡。但是，進入 21 世紀以來，

篆刻藝術的發展出現了新的傾向，“印從書出”的明清流派印風漸趨冷落，越來

越多的篆刻創作直接師法古璽和以往在篆刻藝術中屬於小眾的圓朱文印、鳥蟲篆、

漢玉印，這些印風蓬勃發展，並成為當代篆刻藝術創作的主流風格。 

 

風格的轉變是歷史的必然，但造就這一轉變的原因卻是複雜的。下面是我對

18 年來當代篆刻藝術創作新傾向的分析，與同道們一起探討。 

 

二、時代變革的外因與印人需求的內因 

 

    任何文學藝術都是時代的產物，篆刻藝術也不例外。當下這個時代正處在改

革開放的大變革時代，經濟高速發展，人們迅速擺脫了以往物質的貧困，隨之而

來的是對物質貧困的擺脫同時激發了人們的物欲。一方面，人們在追求物質的道
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路上不斷超越，忘卻疲勞地奔波；另一方面，人們的精神生活的缺失，在喧囂的

社會中，心態愈發浮躁起來。身處社會潮流之中的中青年印人們，無論出於適應

時代，還是出於自身現實之需要，有意無意地調整著自己的篆刻創作審美取向。

於是，“印宗秦漢”“印從書出”的金科玉律必然受到衝擊。一個顯而易見的例

子是，高鐵出現後，絕大多數人幾乎難以忍受以綠皮車的速度旅行。然而，人們

在這喧囂的社會境界中，為了生存，為了適應時代需要，追求更好的物質生活，

不得不提高效率，加快工作、學習、生活的節奏……隨之而來的是心理壓力加大，

精神滋養匱乏。其中，還有來自於西方藝術理論關於“創新”的、類似於“打雞

血”的鼓噪與追求，即西方現代藝術思潮的影響。這些無不反映在當代中青年印

人創作的篆刻作品之中。 

 

人們常說，人人都需要身心健康。一般來講，保障身體健康主要是物質，其

實，身體對物質的需要是有限的，而產生于心靈的物欲卻是無限大。那麼，心理

健康的問題就出現了，一個身心健康的人，才會對物欲有所節制。因為，人不能

總是生活在物質生活中，而更需要生活在精神生活中。當代印人在篆刻創作中沐

浴著傳統文化的精神滋養，遠離喧囂，享受著刀石砥礪間精神的愉悅，這正是他

們拿起刻刀的初心所在。新世紀以來的社會巨大變革造就了篆刻藝術創作的兩種

審美取向：為了心靈的需要，釋放內心的壓力，取法古璽印大開大合形式的大寫

意印風興起，以及為了追求內心的寧靜，極其工穩一路圓朱文、漢玉印印風成為

時尚。 

 

傳統的篆刻藝術，本來是一種高雅的精神愉樂需要。方寸之間，氣象萬千，

令人心馳神往。古人的篆刻原本就是文人之間的雅玩，特別是書畫篆刻家和書畫

愛好者之間的雅玩，不帶或少帶有功利性。而那些以刻印為生計的是街頭巷邊刻

印的印工，他們所刻的是實用印章，與篆刻藝術是兩回事，因為篆刻創作是純藝

術活動。21 世紀以前，以篆刻藝術為生的印人寥若星辰，公開篆刻潤格的印人

也不多。因為那個時代篆刻藝術是文人圈內的雅玩，圈子很小，缺乏當今這樣的

社會商業環境。 

 

如今，傳統意義上文人雅玩圈已經消失，當代篆刻藝術在社會各界人民大眾
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中發展，不受年齡、職業、身份、文化程度等的影響。當代印人，在享受著篆刻

創作所帶來快樂的同時，也承受社會物欲橫流的困擾。一波波的購房、換房熱，

一陣陣的購車、換車風，基本生活日用品價格的上漲等等，這些都需要錢的支撐，

生活壓力在不斷加大。2000 年以後成長起來的中青年印人，無不受到現實社會環

境的影響。他們熱愛篆刻藝術，其中一些印人以篆刻為生，即使不以篆刻為生的

中青年印人，也開列潤格，以補充生活之用，來緩解生活上經濟的壓力。幾乎天

天可以在微信群中看到，青年印人們微拍自己的篆刻作品。因為，社會中大部分

人都喜歡工整、潔靜、秀美一路印風。於是乎，圓朱文、鳥蟲篆、漢玉印等工穩

一路的印風快速地發展了起來。也有部分印人，不為時好所動，堅持自己的寫意

印風，同樣贏得部分人群的審美需要。 

 

值得一提的是：工穩印一路中的鳥蟲篆印在當代得到了很大的發展。本來鳥

蟲篆印在篆刻藝術創作中是小類，屬於孫過庭《書譜》中說的：“複有龍蛇雲露

之流，龜鶴花英之類，乍圖真於率爾，或寫瑞于當年，巧涉丹青，工虧翰墨，異

夫楷式，非所詳焉。1”鳥蟲篆之類無非是簡單描摹物象的外形特徵，或是祥瑞

圖案，書法史或篆刻史並不把它作為規範來談論。在這種觀念籠罩下，明清“印

從書出”的時代裡，鳥蟲篆印自然就發展不起來。當代，自方介堪等刻鳥蟲篆印

之後，韓天衡、吳子健等競相效之。他們各自以巧麗、古雅深受世人稱道。吳子

健所刻的鳥蟲篆印，在原有鳥蟲紋飾的基礎上，增加了古意彌漫的青銅器紋飾，

使鳥蟲篆印更為古雅可人。韓天衡則對鳥蟲篆印進行了創造性的發展。在刀法上，

沖削結合，使鳥蟲篆點劃顯得爽利而富有流動感。這種大膽而奔放的刀法，使原

本工藝性極強的鳥蟲篆印風注入寫意刀法的新鮮血液。字法和章法上大開大合，

大塊留白，一變以往僅依點劃盤曲，均勻分割印面空間的做法，讓人讀之耳目一

新，從而開創了鳥蟲篆印的新時代。近十幾年來，青年印人刻鳥蟲篆者日益增加。 

   

三、篆刻藝術自身本體發展的需求 

 

近 20 年來，特別是近 10 多年來，篆刻藝術得到了空前的發展。中國藝術研

																																								 																				 	
1
本人著《唐·孫過庭<書譜>解析與圖文互證》，中國書店出版，2018 年 1 月。第 110 頁。 
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究院中國篆刻藝術院成立至今，開創性地舉辦了一系列篆刻藝術創作與研究學術

活動。諸如“金石永壽·中國第一屆壽山石篆刻藝術展”“大美篆刻·全國首屆走

進生活中的篆刻藝術展覽”“入古出新·當代著名篆刻家印章臨創展”等等展覽

以及學術研討會。從印材選用到展示方式等，都極大地推動了篆刻藝術的發展。

還有，西泠印社和中國書協舉辦的篆刻藝術展，以及社會組織和地方印社舉辦各

種篆刻活動，都在各個層面上一起促進了篆刻藝術的繁榮。 

 

從篆刻藝術自身的發展規律來看，它與社會的發展和社會審美趣味的變化是

緊緊聯繫在一起的。當代快節奏的生活，以及要求自我獨立的意識，促使了當代

篆刻藝術自身發展的需要與當代“印從刀出”觀念的建立。 

 

明清印人建立起來的“印宗秦漢”“印從書出”篆刻觀念，一直以來都是篆

刻藝術發展的主脈。清末趙之謙提出的“印外求印”，也是對這一主脈的豐富。

篆刻藝術以秦漢印為基礎，以篆刻刀法表現書法筆法意趣為旨歸的發展道路取得

了極大的成功。從篆刻藝術自身的發展需要來看，要成為一項獨立的藝術門類，

必須要有獨立的藝術語言與獨立的審美意趣和品格才能成功。本人在上個世紀末

撰寫的《論篆刻刀法的表意性——兼談當代篆刻表意刀法的兩大發展方向》一文

中，總結當代篆刻創作成果，提出了當代篆刻創作，一方面延續著“印從書出”

創作理念繼續向前發展，一方面探索著“印從刀出”的當代篆刻創作新理念。該

文中談到：“印從刀出”，“這種表意刀法已不再以完全追求筆意為旨歸，而是

以追求筆墨寫不出來的刀石韻味。在刻印過程中，充分展示石性，將人性中的自

然性與石性交融在一起，充分展示刀法的自然之美來抒情達意。比如，王鏞的“世

人那得知”，背線、向線均為沖刀刻成，特別是向線沖刻，印石沿著鋒刃的受力

方向自然迸裂，充分展示刀石韻味，意境高古，氣息流暢。朱培爾的“亦莊亦禪”，

沖刀直入，轉折分明，在痛快淋漓的刀石韻味和亦朱亦白的強烈視覺效果中，透

發出真率之意。”文中還指出：“我們從篆刻史的角度來考察，儘管明清流派篆

刻，特別是丁敬以細碎切刀法創立的浙派印風和齊白石側沖刀法印風中已顯出筆

墨寫不出來的刀石韻味。然而，他們所持的刀法觀念仍然是‘印從書出’以刀代

筆，以刀法追求書法意味為旨歸的。黃易在補丁敬的‘求是齋’印款中，明白地

說：‘余謂古人鐵筆之妙，如今人寫字然……參與筆力……’當代印人在繼承傳
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統刀法合理成分（精華）的同時，刀法觀念上有了很大的發展。‘印從刀出’觀

念的建立，就是試圖從本質把篆刻與書法這兩門獨立的藝術門類區分開來。”余

文進一步指出：“篆刻和書法都是依託於漢字的點、線之美進行創作，然而，本

質區別就在於篆刻是‘刀在石上刻字的藝術’，以刀法表意來創作；書法是‘筆

含墨在紙上寫字的藝術’，用筆法表意來創作。篆刻既是一門獨立的藝術，為何

要通過刀法表現筆意這一轉換來進行抒情達意呢？不如用刀法直接發揮刀石韻

味，進入抒情達意的創作。”2 

 

需要指出的是，當代篆刻“印從刀出”的觀念建立，是時代快節奏社會生活

與個性張揚需要的產物，並不排拆明清印人建立起來已成為正統的“印宗秦漢”

“印從書出”“印外求印”的傳統理念，而是對這些理念的豐富與發展。 

 

四、新傾向背後需要引起重視的問題 

 

    毋庸置疑，當代篆刻創作比歷史上任何時期都要繁榮，不僅在數量上，並且

在品質上，中青年印人的篆刻藝術水準普遍較高。但是，與老一輩印人，特別是

民國以前的印人相比，差距是明顯的——那就是篆刻作品中文化內涵的欠缺。這

不是某一位印人的問題，而是一個時期，整個社會對傳統文化的不重視所造成的。

同時，這不僅僅是篆刻藝術方面的問題，所有以傳統文化為根基的學術、文學、

藝術諸方面都受到了很大的衝擊。 

 

反映在篆刻創作上，首先是篆刻作品展現出來的文化學養缺失，抄襲現象嚴

重，有千人一面的傾向。 

 

讀明清流派3篆刻作品，如同面對不同風骨的文人，一股“君子和而不同”

的文化氣息迎面而來，即使是形式性風格極強的浙派印風，西泠八家，也是各具

																																								 																				 	
2
 本文獲全國第七屆書法篆刻展創作理論研討會一類論文，編入論文集，榮寶齋出版社出版，1999

年；刊登在《中國書法》2002 年 12 月，第 12 期。	
3
 本文引用明清印論均出自《歷代印學論文選》韓天衡編輯，西泠印社出版社出版，1985 年月 9

日第一版。 
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風采。同一流派中的各家，人人都有自己獨立的思考、獨特的氣質與品格，這就

是文化學養的魅力所在。如今參觀全國篆刻藝術展覽，閱讀展覽作品集，出現了

千人一面的現象。究其原因，除了印人們文化學養缺失，篆刻創作中普遍存在的

是技術表演，缺乏文化學養支撐之外，還有模仿、抄襲現象的存在。20 年前，

我們看到內蒙古篆刻家朝洛蒙的篆刻作品，那種大開大合的章法，變形的篆法和

爽利大膽的刀法匯成的草原篆刻雄風，簡直是古璽印的現代版，給人以全新的藝

術感染力。20 多年過去了，朝洛蒙的篆刻風格漸漸地走向了淳厚。而他 20 年前

所開創的大寫意篆刻風格，對內蒙古地區，東北地區，乃至全國都有著一定的影

響。這本來就是一件印壇喜事，是當代篆刻新流派的形成。但是，問題是同時期

人的創作，風格相同或相似，他們之間既不是師承關係，也沒有說明借鑒了某人

的字法、章法或刀法，這就成了模仿或抄襲，甚至是剽竊。因為 20 多年前我寫

過朝洛蒙篆刻藝術的評論文章，對其篆刻作品有深刻的印象，而且當時也沒有發

現有人模仿他的作品。如今，一些年青印人的模仿、抄襲，形成了一哄而上的流

行印風，既沒有在這種印風某一點上深入，也沒有沿著一個脈絡拓展，缺乏體系

性。 

 

還有，青年印人孫長銘，刻苦努力，勤於思考，學習、研究古璽印時有心得，

篆刻創作法古璽而時出新意，也漸漸形成了自己的篆刻藝術面目。然而，與他同

輩一些青年印人所刻古璽形式面目相似者也多，這種現象是創作中出現的類似，

還是抄襲還有待辨別。當然，時間能證明一切，隨著青年印人們不斷學習，各自

的學養不斷增加，獨立思考的意識不斷增強，在形式風格之外的文化氣質性風格

自然就顯現出來，篆刻作品的面目自然也就拉開了距離。 

 

當代篆刻創作中的另一個問題是美術化、工藝化傾向嚴重。 

 

我們關注明清篆刻流派中的諸多代表作品，有一個共性，即篆刻作品中既有

金石味，又有以刀代筆刻的力感。這一時期優秀的篆刻家，同時也是優秀的書法

家，他們都是讀書人，皆有與自己篆刻字法相匹配的篆書字法。印人們不僅書印

雙修，而且詩書畫印兼修。有的達到了四能、四通，甚至是四絕。如今，諸多青

年印人，只熱衷於刻印，注重篆刻藝術中的技術，不注重文化學養的提高，不以



漢字書法之當代趨向-學術研討會論文集	

	 270 

讀書為本，導致篆刻創作工穩印一路中的美術化、工藝化傾向嚴重。只追求好看，

忽視了篆刻藝術自身的蘊含著文化性審美的特徵。 

 

五、結語 

 

當代篆刻創作風格是多元的、健康的。“印宗秦漢”的印學宗旨在當代應該

理解為“印宗傳統”，因為這樣更加接近其本質。秦漢印中的寬博、正大氣象是

我們民族文化輝煌之根；秦漢以上古璽印中的天真、自由之境是我們民族文化燦

爛之源；而秦漢以下各時代的印製、印式是從我們民族文化根源中生髮出來的豐

富多彩的支流，都是我們今天取之不盡的藝術資源。在“印從書出”創作理念下

的明清篆刻流派作品，是篆刻藝術審美的自覺，並借鑒書法藝術成果的一次全新

發展。“印從刀出”創作理念的提出是對當代篆刻藝術創造實際情況的理論新探

索。從理論建設與創作實踐的角度來看，“印從書出”篆刻創作理念的提出是經

過 300 多年來，印人們的集體實踐得以證明的一條篆刻藝術發展成功之路。“印

從刀出”篆刻創作理念的提出，只有近 20 年時間，這一從實踐中總結出來的創

作理念是否能推動當代篆刻藝術的發展，還有待於廣大印人在實踐中得到進一步

鑒驗、豐富和完善。 

 

當代篆刻藝術的發展勢頭是喜人的。只要我們中青年印人以老一輩印人為榜

樣，注重讀書，不斷充實自身的文化學養，獨立思考，不斷深入傳統，借鑒明清

流派創作的優秀成果，不斷出新，一定能迎來篆刻藝術的新高峰。 

 


